Formáty (a jiné citace)

  Cyklus, kterému teď pracovně říkám Formáty začal vznikat  během roku 2003, ale možná více jak rok šlo pouze o rýsování, vystřihování a vyřezávání formátů mně nějak blízkých obrazů. Jiná ambice v tom nebyla, pokud jsem se o tom někomu zmínil, dodával jsem, že nevím co s tím. Nebylo to poprvé, kdy jsem si chtěl nějakým způsobem přiblížit vybrané obrazy, zpřítomnit fyzicky, jako konkrétní předmět, ve velikosti identické

s předlohou. Zakrátko jsem některé formáty začal připravovat také ve formě pevných podložek, včetně  našepsování…(Mimochodem, co říct na to, že dřevěná deska polepená plátnem a připravená klasickým křídovým šepsem, kterou jsem si směl před několika lety odnést při vyklízení ateliéru Jánuše Kubíčka, se jen o několik milimetrů odlišuje od formátu desky Madony Roudnické?)  Znovu mně šlo zřejmě o to, mít prostřednictvím těchto formátů obrazy před sebou, držet je v ruce, svým způsobem si je zdůvěrnit, vlastnit je. Řekl bych, že toto je důležitý moment. Podobné je to s mou posedlostí ofocovat obrazy na diapozitivy (dnes jde již o sbírku čítající několik set diapozitivů).  Právě v této souvislosti  jsem si zapisoval rozměry jednotlivých obrazů a dělal si tak ucelenější představu o jejich reálné velikosti, o jejich fungování v prostředí.  Začal jsem s tím před více než deseti lety, zřejmě předevší kvůli prezentaci ve škole, ale dnes je to potřeba se školou spojená až druhotně. A je příznačné, že první takový cyklus promítání jsem na škole věnoval podložkám a podkladům. Poukazoval jsem v něm na význam obrazu jako objektu, na vliv vlastností podložky na samotnou malbu, formátu na kompozici atp. (Dnes mám na fakultě semestrální promítání  pod názvem Obraz obrazu.) V nové souvislosti jsem si tak začal uvědomovat také téma trompe l´oeil.  Obraz jako předmět, ale takto také jako dokonalá iluze

předmětu…Inspirovaly mě také iluzívně pojaté zadní strany některých  gotických madon, udělal jsem několik kreseb podle rubu desek s Madonou Mosteckou a Madonou Svojšínskou , dosud jsem nedokončil, také v autentické velikosti, zadní stranu Theodorikova Ukřižování…

   Krátce se v kontextu uvažování o tématu formátů a citací ohlédnu ještě dál. Už v dětských  pokusech, dávno před střední školou, jsem mnohokrát použil jako předlohu nalezenou časopiseckou reprodukci. Zpětně si uvědomuji, že zdaleka nešlo jen o syžet předlohy. Fascinovalo mě i uvedení materiálu v popisce (olej, plátno),  pozoroval  jsem jejich vyjadřovací možnosti. Na Akademii jsem později maloval například Návrat ztraceného syna podle Rembrandta, Tizianovo Noli me tangere, důležité bylo setkání s nově otevřenou sbírkou gotické deskové (!) malby v roce 1977, které mělo bezprostřední vliv na moje tehdejší obrazy.  (Někdy v polovině 90-tých let jsem měl potom možnost držet v restaurátorské dílně v ruce desky  od Mistra Theodorika a Mistra Vyšebrodského oltáře.) V první polovině 80-tých let jsem  kreslil a maloval na několika variantách  podle Kubištova Sv. Šebestiána, podle Epileptické ženy a také Kuchyňského zátiší s homolí cukru.

   V poslední době maluji na několika obrazech, ve kterých „cituji“ v  jedné kompozici hned několik vybraných 

 formátů  - např. obrazů Antonína Slavíčka, jež jsou součástí sbírky galerie v Roudnici. (Důvodem je tady zejména  výstava připravovaná pro roudnickou galerii na květnový termín tohoto roku.)  Tedy obraz v obrazu a v tomto konkrétním případě  formát (formáty) ve formátu. 

   Z odstupu se dá říct, že vedle dalších souvislostí (nezmiňuji např. také význam barvy, zejména šedé a červené, obsahovou a časovou stránku přípravy dřevěné podložky atp., zvláštní zamyšlení by také vyžadovaly důvody proč jsem „vybíral“ právě „ty a ne jiné“předlohy!) jde tedy v této řadě o postupnou tématizaci fenoménu podložky respektive formátu…

